Esteticky koéd cirkevnych piesni
(Tranovského Cithara Sanctorum, 1636)

TIMOTEA VRABLOVA, Ustav slovenskej literatiry SAV, Bratislava
Dokoncenie.

Viera v moc kria vyznamne ovplyvnila uvazovanie o duchovnom speve.! Aj vd’aka
nej sa vreformdcii obnovilo pévodné novozédkonné ucenie apostolov Pavla a Jana
o v§eobecnom kiazstve.* Na zaklade neho sa duchovny spev stal opdt’ bezprostrednym
dialogom medzi ¢lovekom a Bohom, ako hovori Stefan Kréméry — v cirkevnej piesni sa
Duch s duchom zhovdra.” Bez ohladu na to, &i bol text cirkevnych piesni komponovany
ako vypoved’ jednotlivca alebo kolektivu, vnimal sa ako individudlny bohosluzobny
prejav veriaceho. Sdm M. Luther povazoval chvalu Boha za znak pravej krestanskej
viery. To bol jeden z dovodov, preco sa cirkevnd pieseil stala liturgickou sti¢ast'ou evan-
jelickych bohosluzieb apre¢o sa v podobe domacich bohosluZieb mohla preniest
z chrdmov do Zivota beznych domacnosti.* V koncepcii ucenia o vieobecnom kifazstve
sa lutherska teoldgia odvolavala najmé na biblické epistoly apostola Pavla. Podl'a neho
kazdy ¢len Cirkvi vykonava kiiazsku sluzbu orodovanim, chvidlami Boha a tym, Ze hlasa
Boziu v6lu Pudstvu.’ Veriaci jednotlivec bol zodpovedny za svoj podiel na vytvdrani
Bozieho diela, ale aj za svoju kilazsku sluzbu. V lutherskej teolégii sa pod pojmom vie-
obecnd kmazska sluzba chapalo predovSetkym rozvijanie osobného bohosluzobného
zivota vo forme modlitieb, chval, ¢itania a vykladania Bozieho Slova a naboZenského
samovzdeldvania. Tymto novym potrebam zodpovedala aj reformacna literarna produk-
cia. Autori nabozenskych diel sa ststred’ovali na vydavanie knih, ktoré mali podporovat
veriacich v osobnom rozvijani duchovného zivota. Vydavali sa doméce postily (zbierky
kdzni), kanciondle, modlitebniky a preklady Biblie v domacom jazyku. Predhovory
tychto knih boli koncipované ako teologické propedeutikd, ktoré pripravovali §irSie vrst-
vy veriacich na doméce poboznosti. Tento spdsob sa osved¢il najmd v obdobiach protire-
formécie, ked’ spolo¢né verejné bohosluzby neboli evanjelikom vzdy dostupné.

Kancional zastdval vyznamné miesto pri duchovnom budovani jednotlivcov. Pre

«0

svoje vSestranné pouzitie i obl'ibenost’ bol niekedy 'udovo nazyvany aj ,,druha Biblia™".

TOMLIN, G..: Luther and His World. Lion Histories. Oxford : Lion Publishing, 2002. 190 s.

Kniha zjavenia apotola Jana 1, List apo3tola Pavla Zidom.

KRCMERY, S.: Zo slovenskej hymnolégie I. Liptovsky sv. Mikulds : Tranoscius, 1936 s. 82.
Novozakonna bohosluzba sa od starozakonnej odliSuje aj v tom, Ze nie je viazana na pozemsky chram.
Chape sa ako sucast’ bohosluzby vykonavanej v nebi. Tato nebeska bohosluzba spociva v Kristovom
orodovani za Bozi I'ud a svet, v Kristovej obeti, ktora ma ve¢nt platnost” a v neustalej Bozej chvale, ktor
vykonavajii nebeské zastupy pred Bozim tronom. K takejto bohosluzbe sa ma moznost’ pripojit’ kazdy
veriaci, ba je knej aj priamo vyzyvany, ved” vdaka Kristovej vykupitel'skej obeti ma sam. bez
akéhokol'vek sprostredkovatela, skutocny a otvoreny pristup k Bohu. List apoStola Pavla Zidom 7 — 10.
Pozri DOUGLAS, J. D.: Novy biblicky slovnik. Praha : Navrat domi, 1996, s. 505 - 511.

DOUGLAS, J. D.: Ref. 4.

HAAN, L.: Cithara Sanctorum, jeji historia, jeji ptivodce a tohto spolupracovnici. PeSt, 1873.
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Toto oznacenie charakterizovalo jednak spétost’ cirkevnych piesni s Bozim Slovom,
jednak ich podiel na formovani vierovyznania stivekého c¢loveka. Luther povazoval
modlitby a chvalospevy za stcast dialégu s Bohom — za odpoved’ na Slovo, ktoré hovori
Boh. Z tohto dévodu sa charakter cirkevnych piesni formoval v stcinnosti s ostatnymi
literarnymi Zénrami uplatfiovanymi pri bohosluzbach a prebral mnohé z ich znakov.
Vyrazny je ich vztah s modlitbami. Prikladom toho je aj tvorba Tranovského, ktory je
autorom kanciondla Cithara Sanctorum i modlitebnika Phiala Odoramentorum’. Mnohé
zo svojich modlitieb z Phialy pritom prepracoval i do podoby piesni v Cithare.® Snaha
lutherskych teolégov postavit Slovo Bozie do centra krestanského Zivota vniesla do
cirkevnych piesni aj prvky kaziiovej tvorby, ba dokonca i textov katechizmového typu.
Nemecki badatelia si v§imli formdlnu i obsahovt spétost’ edi¢nych koncepcii kanciona-
lov s Malym katechizmom Dr. M. Luthera.’ Tematickou orientdciou, vykladom, priklad-
mi, sietou vyznamov ovplyvnil aj tvorbu cirkevnych piesni. Priklady na vplyv kdzni i ka-
techizmovych textov l'ahko ndjdeme aj v Tranovského Cithare Sanctorum. Mnohé jej
piesne st jednoduchym zverSovanim vybranej problematiky z Pisma, st koncipované
k nedel'nym homiliam, spractivaju perikopy, o ktorych sa zvyklo kazat' v ur¢itom useku
cirkevného roka. Niektoré sumarizuji tému kazne, ¢i zakladné ¢lanky katechizmu, zver-
Stvaji Desatoro, pripadne v skréitenej podobe poddvaju biblické pribehy. Isté paralely by
sme nasli aj s inymi Zanrami teologickej literatiry, najmi s apologetickou tvorbou.
Cirkevna pieseii patrila k najsilnejSim prostriedkom Sirenia reformacného ucenia,
formovala vztah veriaceho k Bohu i k pozemskému Zivotu. Zodpovedala tomu aj kon-
cepcia kanciondla, jeho tematické rozdelenie, ktoré obsahovalo nielen liturgické témy
cirkevného roka, ale reflektovalo aj kazdodenné potreby ¢loveka, ¢i rozne udalosti zivo-
ta. Kanciondl predstavoval ,,maly vesmir®, v ktorom sa aj najbeznejSie zivotné situdcie
jednotlivca odohravali na pozadi velkych ,,nebeskych projekcii. V mnohych cirkevnych
piestiach st sformulované predstavy o vztahu pozemského a nebeského sveta. Vedomie
ich jednoty bolo v mentalite stivekého ¢loveka pevne zakorenené. Deje, ktoré prebiehali
v 'udskej spolocnosti, alebo aj v Zivote jednotlivca, sa zvykli interpretovat’ ako désledok
udalosti, ktoré sa tdajne diali, alebo iniciovali v nadprirodzenom svete. Tranovsky vo
svojom Predhovore oznacuje duchovny spev za ,pocdtecné zakouseni Zivota vécéného
a néjaky obraz jeho.'° Uvéddza viaceré priklady biblickych i1 stvekych svedectiev, ktoré
poukazuji na ovplyviiovanie pozemského sveta svetom duchovnym, ktory mu je nadra-
deny. Majt nielen vypovedat’ o nadprirodzenej moci Bozej, ale aj prakticky ukazat, ako
sa moZze tato moc demonstrovat’ v zivote veriacich. Tranovsky uvddza priklady, ktoré im
mali byt povzbudenim, ze ¢lovek moze byt Bozou mocou prostrednictvom pravej kres-

)

TRANOVSKY, J.: Phiala Odoramentorum. Modlitby kiestianske. Levoca, 1635.
O vzdjomnom vztahu Phialy Odoramentorum a Cithary Sanctorum pozri: LUDVIKOVSKY, I.: Tii
kapitoly o Tranovského latinské duchovni lyrice. PRAZAK, A.: Tranovského Cithara Sanctorum.
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Cithara Sanctorum. Bratislava : Ugena spolecnost Safafikova, 1936, s. 1 — 127.

VEIT, P.: Das Kirchenlied in der Reformation Martin Luthers. Eine tematische und semantische
Untesuchung. Stuttgart, 1986.

TRANOVSKY, J.: Predhovor. In: Cithara Sanctorum. Levoca, 1636.
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tanskej bohosluzby vyslobodeny hoci aj zo zajatia démonickych sil."" V zmienke o po-
sadnutej diev€ine zo Sliezska je naznacené, Ze pri jej vyslobodeni pravdepodobne sluzila
vicSia skupina veriacich. Tranovsky neudéva, Ze by to boli len ordinovani kiiazi. Toto
svedectvo bolo urtené beznym veriacim. Podl'a vietkého si mali uvedomit’ duchovny
potencidl chvilospevov i to, ako méZzu krestania aktivne participovat v duchovnom boji
s nadprirodzenym démonickym svetom. Napokon v sdvekych reflexidch cirkevne;
i duchovnej piesne sa ogakavanie nadprirodzenych Gginkov duchovného spevu zvlast
zdorazitovalo.'? Tranovského pristup je prikladom toho, ako sa reformacna koncepcia vie-
obecného kiiazstva prakticky uplatiiovala v Zanroch ndboZenskej literattiry.

Lutherska reformécia, nepochybne aj pod vplyvom renesanéného myslenia, zdéraz-
fiovala aj vyznam osobnej zodpovednosti jednotlivca za vlastny duchovny Zivot, ¢o bol,
samozrejme, novy teologicky pristup. Veriaci boli vedeni k tomu, aby rozvijali svoje
duchovné schopnosti a sami rozliSovali Bozie znamenia, ktoré prichddzaju do pozem-
ského sveta. Verilo sa, Ze boli sti¢ast'ou Bozieho ,jazyka“, ktorym Boh oznamoval SVOoj-
mu l'udu nebeské tajomstva. V cirkevnych piesiiach sa preto niektoré udalosti vonkajsie-
ho sveta uvddzali ako nadprirodzene zoslané znamenia toho, ¢o sa aktuélne deje v du-
chovnom svete. Tento postup bol typicky najmid pre piesne venované eschatologickym
témam. VécSinou st zamerané na druhy prichod Jezisa Krista. Poukazuju na vonkajsie
znaky v pozemskom svete, ktoré maji podla biblického podania predznamenat’ Kristov
ndvrat na zem pri konci sveta.

BlizZit sa jiz vécné léto.
Krestiané znamenejme to:
Vykupitel dusi nasSich

Jjde, pozdvihnéte hlav vasich.
Majic zreni na znameni,
kterdz jsou pri vSem stvoreni.

Jiz nebe dost divné byvd,
Slunce, Mésic, se zatmiva:
Hvézdy mocy svou klesaji,
zdzrakové nastdavaji:

I zemé se nékdy trese

o3
a nebe pohybuje se.

" A posledni pricina. Utilitas cantionum sacrarum inaestimabilis; platnost aneb uzitecnost pisni

duchovnich nevypravitedind. Co zajisté jest, celioz Pisen nepiisobi? Pisenn Boha obveseluje. Nebo slyseli
sme Jiz, Ze proto harfé pripodobnénd jest. Pisenn anjely sv. potésuje. Nebo v cemz oni kochdni své maji na
nebi, kterdk by nerddi pri tom byli na zemi? Pisen ddbly zarmucuje, ano do konce je zahdni: cehoz
priklad na Saulovi (1. Sam. 10, 23). Kdyz David na harfu hraval (a pii tom bez pochyby i Zalmy ndbozné
zpival), Ze duch zIy odstupoval od ného. To také za nasich casii stalo se v Levenberku in Silesia, A. 1605,
Ze z devecky posedlé vysel necisty duch, kdyz po mnohém a castém modleni, zpivali se také pisné
ndabozné s pripojenim ndstrojit muzickych: Referente Tobia Seilero, in Daemonomania evulgata etc.”
TRANOVSKY, J.: Predhovor. In: Cithara ... Ref. 9.

VEIT, P: Das Kirchenlied... Ref. 8, s. 25.

Blizit se jiz vé&né léto. In: Cithara ... Ref. 9, s. 605.
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PrendSanie podoby nebeského sveta do pozemskej reality patri k znakom estetické-
ho kédu cirkevnych piesni. Nie ndhodou riesi Tranovsky otazku podoby vo vztahu
k duchovnému spevu uz v prvej €asti svojho Predhovoru — ipsa hominis formatio mira-
bilis, t. j. ze Bith clovéka k obrazu svému predivné stvoril a k chvdleni jména svého spii-
sobného ucinil ™

Pojem podoby sa v estetickom systéme cirkevnych piesni odvodzuje predovsetkym zo
starozakonnych biblickych textov. Suvisi s tvorivou umeleckou ¢innostou. Podla biblické-
ho podania dal Boh &loveku v tvorivosti Uplni samostatnost’ na tGirovni pozemského sveta.
V otézkach bohosluzby (pri ktorej mohol zasahovat’ do duchovného sveta) mal byt veriaci
verny ,,nebeskej podobe®. Tuto predstavu mozno sledovat v starozakonnych tvahach
o chrdme a o jeho stavbe v Druhej knihe MojziSovej, kde je zaznamenany rozhovor Mojzi-
Sa s Bohom, v ktorom Boh dava MojziSovi presné inStrukcie pre projekt tejto svityne. Ho-
vori: ,,A spravia mi svdtynu, aby som byval prostred nich. Podla vSetkého toho, co ti ukd-
Zem, podobu pribytku a podobu jeho ndradia, tak ucinite vsetko.** (25,8-9)

Podl'a uvedeného biblického citatu je umelecké dielo uréené pre bohosluzbu vlastne
spristupnenim reality nadpozemského sveta. Mojzi§ mal vybudovat’ svityiiu, ktora mala
niest’ atributy nebeského sveta tak, ako ich videl v nadprirodzenom zjaveni. Proces ume-
leckej tvorby v duchovnom estetickom systéme spociva teda v hl'adani a v uskuto¢iiovani
podoby nadpozemskej krasy a v jej pretlmocﬁ‘eni.15 Adresat diela sa mohol s touto viziou
vnutorne stotoznit', ¢im sa formovala jeho viera a predstava o duchovnom svete. Ume-
lecké dielo v tomto modeli vSak pdsobf aj ako esteticky transfer. Aktivne prendsa kvalitu
nebeského sveta, vecnosti do ¢asného pozemského sveta.

Podoba, napodobiiovanie su estetické kategorie, blizke kultiram od najstar$ich cias.
V dejindch kultiry sa v tejto stvislosti stretdvame s pojmom mimésis, ktory pomenoviva
jeden z nosnych umeleckych principov starovekej gréckej estetiky. Esteticky idedl vytvo-
reny mimésis ma svoj protiklad v duchovnom estetickom modeli. Vyjadruje ho — rovna-
ko grécky — pojem kalds. Krdsa v zmysle kalos je spitd predovSetkym s vnttornymi
etickymi principmi, md svoj duchovny rozmer a kéd."®

'+ TRANOVSKY, J.: Predhovor. In: Cithara ... Ref. 9. O tejto Casti predhovoru sa zmiefiuje Jan Mocko.
Histaria posvitnej piesne slovenskej a kanciondlu 1, II. Liptovsky Sv. Mikulas, 1909, 1912. Presny text
prvej Casti predhovoru sa zrejme nezachoval.

Vo vzt'ahu k duchovnej piesni je vhodnou ilustraciou tohto estetického principu zidovska piesei.

V duchovnej kulture zidov nebola hudba, duchovna piesen, statickym estetickym objektom. Jej zmysel
bol v tom, Ze realne posobila ako Bozi nastroj. Kvalita hudobnika nespocivala len v technickej virtuozite,
ale predovsetkym v jeho osobnom kontakte s Bohom, z ¢oho nakoniec vyplyvalo aj to, ako dokazal
v interpretacii uchovat’ zivy vnuatorny obsah inSpiracie — pretlmocit’ to, ¢o chcel Boh I'ud'om prostred-
nictvom tejto hudby odovzdat'. Preto aj jednym z pilierov vyucovania v prorockych $kolach bol duchovny
spev (Prva kniha kralov 19, 19). Pozri NOVOTNY, J.: Biblicky slovnik.

Co je kalos? Na vysvetlenie tohto pojmu pouzijem znamu ilustraciu z tvorby alexandrijskych ucencov pri
preklade Biblie. (Podl'a zachovanych prameiiov prikazal Ptolemaios II. Filadelfos (285 — 246 p. n. 1)
zidovskym ucencom prelozit' hebrejsky Pentateuchos — piatt knih MojziSovych — do gréctiny.
Zhromazdeni ucenci pracovali na tomto projekte 72 dni, podl'a coho dostal tento preklad nazov
Septuaginta. Neskor sa toto pomenovanie rozsirilo na preklad celej Starej zmluvy.) Ked' cheeli
prekladatelia Septuaginty prelozit' znamy tusek z Genezis 1: ,,...a Boh videl, zZe je to dobré*, pouzili na
vyjadrenie hebrejského slova (v slovenskom preklade — dobré), grécke slovo kalds, o znamena krasny.
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V duchovnom estetickom systéme sa aj sam clovek stiva estetickym objektom,
ateda aj transferom nebeskych kvalit na zemi. Estetické predstavy o ¢loveku sa v tomto
pripade opierali predovietkym o biblické vzory, najmi vSak o Krista ako dokonalého
Boha i ¢loveka. V biblickej terminologii je veriaci lovek oznaGovany ako novy ¢lovek
(novy Adam). Verilo sa, ze vd'aka vykupitel'skej obeti Krista novy Adam uz nie je odde-
leny od Boha. Sam Boh — Kristus je podobou, ktora sa prenasa do jeho Zivota. Boh sa
prave preto stal clovekom, aby ¢lovek mohol byt ako On — najvysou estetickou mierou
— idedlom krdsy kalds. Autori z obdobia renesancie a baroka sa na tieto sdvislosti radi
odvolavali, pretoze citlivo vnimali individualitu ¢loveka i jeho poslanie. Kristus bol pre
suvekého €loveka pritazlivym vzorom, mocnym hrdinom. Podl'a jeho konania sa snazil
zosuladit’ svoje postoje i &iny v kazdej oblasti svojho zivota.'” Autori nabozenske;j lite-
ratiry s oblubou nabadali Citatel'ov, aby sa stotoznili s Kristom ako idedlom a vzali na
seba podobu jeho charakteru. ,,Priaznivé okolnosti a triumfujiica Jakubova nddej, silne
zdpasiaca so Synom BoZim, nds poucujii o tom, Ze si mdme odiet’ silu a radost. Citame,
Ze nd$ Pdn JeZi§ Kristus, ked po skonceni velkonocnej hostiny kracal v iistrety smrti,
spieval hymnus so svojimi ucenikmi. To isté musime robit aj my, ktori sa mame spravat
ako Kristus. Preto ked' s nim chceme vystipit na Olivovii horu, krdcajme s plesajiicou
dusou a s nddejou sa zbavme svojich trdpeni, pamditajiic na slovd ndsho v§emohiiceho
Pdna: ,, Déverujte, ja som zvitazil nad svetom. ol :

Predstavy o tom, ako ziskat Kristovu ,,nebesk podobu* sa pochopitelne spdjali
s vnutornou premenou ¢loveka. Verilo sa, Ze prave duchovny spev sa na nej méze vyznam-
ne podielat. Ako piSe Tranovsky: ,,Pisert ditkam prindsi chvdlu, paniciim poctivost, pan-
nam ozdobu, muzom horlivost, Zendm trpélivost, starym lidem obcerstveni " Preto sa
stala otazka vniitornej premeny déleZitym prvkom estetického kédu cirkevnych piesni.””
U Tranovského patri tiez k frekventovanym motivom. Obyc¢ajne je vyjadreny rovnakymi

Kalés nebolo len vyjadrenim vonkajsej kvality veci, ale predovietkym ocenenim ich vnitornych
vlastnosti (uzito¢ny, dobry, vydareny), ktoré podnecuju I'udi k uznaniu. Aj v Novom zakone, napriklad v
Matisovom evanjeliu, Citame, Ze stromy davaju dobré (kalos), teda krasne ovocie. Dobry (kalos) pastier v
Janovom evanjeliu je rovnako dobry a krasny. Krasa v tomto vyzname je spojena so schopnostou naplnit
svoj zmysel. Podobné chéapanie krasy najdeme aj neskor - napr. u stredovekého u¢enca Bazilia. ktory
hovori, ze kazda vec je krasna do takej miery, ako plni svoj ucel. Blizsie o tom: TATARKIEWICZ, WI.:
Dejiny estetiky. Stredovekd estetika. Bratislava : Tatran, 1988.

o KALISTA, Z.: Tvar baroka. Praha : SPN, 1990.

" TRANOVSKY, J.: Predhovor k I. knihe Od... 1629. In: NOVACKA, M.: Tranovského tGvody k Odam
a dizertdcia. Slovenskd literatiira, ro€. 39, 1992, ¢. 4, 5. 311.

" TRANOVSKY, J.: Predhovor. In: Cithara ... Ref. 9.

Stiveké predstavy o homo imago Dei sa opierali predovsetkym o biblické pramene. Podla nich ¢lovek.

oddeleny hriechom od vec¢nosti, stratil identitu Bozicho diela. Podoba Bozicho diela sa viak v cloveku

realizovala novym spdsobom. Boh poslal na zem nového ¢loveka — Bozicho Syna Jezisa Krista, dokonalt

podobu Boziu, samotného Boha. Podl'a biblického starozdkonného proroctva Kristus pri ukrizovani

nemal podoby ani krdsy (Kniha proroka IzaiaSa 53, 2). Stratil teda podobu ¢loveka, aby cez tuto

dokonalti obet’ mohla byt do Easnosti prenesena podoba Bozia. Clovek, ktory sa rozhoduje pre osobny

zivot s Kristom, stava sa novym stvorenim, Bozim dielom, ktoré nesie atributy nebeského kralovstva

a ziskava svoju povodni Boziu identitu: Uz nezZijem ja, ale Zije vo mne Kristus. (List apostola Pavla

Galatskym 2, 20).
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basnickymi postupmi. Aby mohol premenu ¢&loveka nazorne vyjadrit, vytvara priame
protiklady obrazov dvojic (A — B), pripadne dava do opozicie pévodne totozné obrazy,
v novej situdcii je vSak uz druhy obraz obohateny o prvok, ktory meni jeho kvalitu (A -
A):

Neb ne z muze hrrisneho,

ale 7 Ducha Svatého (A-B)
Syn Bozi se Télem stal

a z Téla co kvét povstal.* (A-A’)

Pocat v Nazarétu,

nenarodil se tu,

ale do Betléma Sel,

tam ten kmen Davidi

vykvetl viemu lidu...** (A-A’)

V citovanej piesni Prid pohanii spaseni Tranovsky poddva obraz podoby nového
¢loveka na protiklade vnutornej podstaty telesne splodeného ¢loveka (A) a Bozskej pod-
staty JeziSa, pocatého z Ducha (B). Verilo sa totiz, Ze Kristov u¢enik dostdva novt vni-
tornt podstatu. Jeho pévodne mrtvy duch je vzkrieseny vykupitel'skou BoZou mocou,
¢im ¢lovek ziskava podstatu Bozski — teda rovnakt ako Kristus. Tento motiv Tranovsky
d’alej rozvija novym protikladom, ktory vytvoril obohatenim pdvodného obrazu tela —
Kristus vzal na seba telesnii podobu ¢loveka (A), jeho telo vSak malo inu kvalitu (A”).
Malo Bozie vlastnosti. Nebolo porusené. Bolo krasne (podla atribitov kalos). VSetky
kvalitativne nové, rozdielne atribity Tranovsky syntetizoval do obrazu kvetu. Podobny
postup pouzil aj pri piesni TvrdoSijni Zidé. Oznacenie ,kmen Davidi“ sa vztahuje na
Davidov rod, z ktorého podl'a Bozieho zaslibenia vySiel Kristus. VSetci prislusnici tohto
rodu boli bez ohl'adu na postavenie obycajni I'udia oddani Bohu, ktori mnohokrat pozi-
tivne zasiahli v prospech inych l'udi a boli znami spravodlivostou. Kristus bol v§ak me-
dzi nimi vynimkou, On jediny bol bez hriechu a bol absolitnym zdchrancom. Tranovsky
pouZil homonymiu slova kmen ako slovni hracku a vytvoril metaforu ,kmen Davidl
vykvetl”. Tranovsky aj v tomto pripade pouziva symboliku kvetu na oznacenie Krista.
Vytvoril tak obraz, ktory ma viacero konotécii. Kimer predstavuje l'udsky rod, ktory bol
hriechom odsudeny na zahynutie, Kristus ho v3ak vykupil pre Zivot. Kmen taktiez pri-
pomina suchy strom, ktory uZ nie je schopny produkovat’ zdravé ovocie. Podl'a biblické-
ho podobenstva je uréeny na vytatie. Kvet teda predstavuje Bozi zasah, znovuzrodenie
stromu. Kmefi mdZe pripominat’ aj Aronovu palicu, ktord na znamenie potvrdenia pra-
vosti BoZej moci zakvitla. Podobny postup v budovani obraznosti mozno ilustrovat aj
d’alsimi prikladmi z jeho tvorby.

21 Prid pohaniiv spaseni. Ref. 9, 's. 19 — 20. Tranovsky ju prekladal z Lutherovej piesne Nu kom der Heiden
Heiland, ktord bola prekladom latinskej piesne Veni Redemptor gentium (Hymno Veteri).

22 ~ N T ~

=% Tvrdosijni zidé. Ref. 9, s. 28.
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Vel'mi ndzornym spdsobom Tranovsky vyjadruje premenu na nového ¢loveka naj-
mi vo vianoénych piestiach.® Piesne s touto tematikou sii zvy&ajne koncipované apela-
tivne. Vyzyvaju l'udi, aby sa rozhodli prijat’ osobne podobu Krista do svojho Zivota, stat
sa novym ¢lovekom, zrodenym z Ducha:

Bermez i my rukou viry toho Krista milého:
A klad'me jej do jeslicek svého srdce vdécné:
V plénky slova milosti i drahych svdtosti
obvinutého v Cirkvi.**

Tranovského vizualne obrazy st casto ilustraciou vnutra, zdznamom vnutorného
duchovného stavu, alebo neviditel'nej nadprirodzenej skuto¢nosti. Na prvy pohlad pdso-
bia jednoducho. Jednoduchy je aj autorsky $tyl, s obmedzenou skdlou tvorivych postupov
— ako sme napokon ukdzali aj na uvedenych prikladoch. Tento autorsky pristup je zd-
merny. Tranovského estetickou prioritou je snaha o jednotu viery a spésobu oslavy Boha
medzi naj$ir§imi vrstvami veriacich. Jednota je zdvaznou kategériou estetiky cirkevnych
piesni. Piesne mali sluzit' ako prostriedok zjednotenia. Zjednotenia 'udi s Bohom — ¢o
autora zavizovalo napr. k hl'adaniu pravych in§pira¢nych zdrojov, a teda k vernosti bib-
lickému podaniu viery i bohosluzby. Zjednotenia na béze cirkevnej komunity — z ¢oho
vyplyval déraz na formalnu jednoduchost' vypovede, na premysleny vyber lexikalnych
prostriedkov, zrozumitenych $irSim vrstvam prijimatelov. O ¢o boli texty formélne
jednoduchsie, o to prepracovanejsie boli z hl'adiska obsahovej hutnosti. Vytvaranie obra-
zovych a vyznamovych §truktir, o ktorych sme hovorili v prvej Casti Stadie, pontkalo
prijimatelom mnoho myslienkovych a zazitkovych podnetov, ktoré vplyvali na esteticky

3 Narodil se z panny cisté
(aj ldska srdecnd!),
aby spasil nds necisté.
Hallelujah, cest’ Bohu bud'vécna.

Had stary nemohl jej hiichu
Jedem nakaziti,

z nasi krve ndm k prospéchu
rdcil svaté clovécenstvi vziti.

Podobny ndm jest do cela

v lidském prirozeni,

kromé Ze v hrisnostech téla

ndm padlym lidem podobny neni.

Aby nds lidi ohavné
pro hirisnost podstaty
ucinil milé a slavné
Otci i sobé ve vSem jest svaty.
Dité se nam narodilo. Ref. 9, s. 65 - 67.
* pochvalen bud’ z nevymluvné lasky. Ref. 9, s. 74 - 75.
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naboj piesni. Vyznamne ho ovplyviiovalo i vedomie spolupatri¢nosti s pozemskymi
a nebeskymi zdstupmi vyzndvajucich a uctievajicich toho istého Boha.

Prave z tohto hladiska je dolezitym prvkom estetického systému cirkevnej piesne aj
vyjadrovanie casu a jeho interpretacia. Casova dimenzia je charakteristickym znakom
tasného sveta. Cas evokuje hodnotu pominutelnosti. Pominutelnost’ je zasa kontrastnym
motivom k vecnosti. Predstava ¢asu ma v cirkevnych piesiiach teda viacero priamych
1 nepriamych podob.

Jednou z nich je aj predstava o ,,kolektivnom stzvuku® zdstupov chvdliacich Boha.
Spédja sa s predstavou jednotnej chvdly neba i zeme. V pritomnom okamihu — synchrénne
— spieva nielen ¢lovek, ale cely vesmir, ziva aj neziva priroda uctieva svojho jediného
Tvorcu. Vo ve¢nosti sa vSak pritomnost a minulost’ zlievaji. Predstava o jednotnej
chvile Boha sa teda rozvijala aj diachrénnym smerom do minulosti; v tom istom okami-
hu zaznieva sucasne oslava Boha vsetkymi pokoleniami. Predstava jednoty v Case je
ndzorne vyjadrena v piesfiach, v ktorych autori pripominaji postavy a udalosti z biblicke]
histérie. Viacero jej realizdcii ndjdeme aj v Tranovského tvorbe. Zaujimavym prikladom
toho je pieseti Pamatujmez na svatych skondni.” Tranovsky v nej popisuje podoby smrti
biblickych apostolov. Cas ma vtomto pripade vyznam skusky. Pripominanie Zivota
a skutkov BoZich T'udi sa v biblickom kontexte spdjalo s predstavou o Bozej priazni.
Verilo sa, ze Boh mdze odmenit’ ¢loveka aj tym spdsobom, ze dielo, ktoré vykonal, pre-
trva. Bol to dokaz, ze jeho skutky niesli ve€né hodnoty. Podla tejto predstavy len pomi-
nutelné veci podliehali deStrukcii priznacnej pre Casny svet. V uvedenej piesni je zndm-
kou ve¢nych hodnot zivot apostolov az po ich hrdinski smrt’. Preto pretrvava spomienka
na nich.® Ich priklad mal byt motivaciou pre pritomné i pre budice pokolenia. Jednotu
v Gase so vietkymi pokoleniami vyjadruje Tranovsky aj v piesni Cirkev pravou pozndvati®’ .
V tomto pripade je cirkev pripodobnend k Noachovej arche, ktord plava po vodach sveta.
Metaforicky obraz naznacuje jednotu Bozieho 'udu s pokolenim Noacha. Podobne vyzva
Vv tej istej piesni: .Clovéce, drz se Betléma, tu Pdn k tobé se skloni... je metaforou, ktord
apeluje na Cloveka, aby prijal Kristovo vykupitel'ské dielo. Je to teda vyzva aktualna pre
pritomny ¢as, v ktorom veriaci zije. Betlehem je vSak stcasne historickym miestom na-
rodenia Pana — symbolom zrodenia krestanskej viery. Obraz preto vyjadruje aj spatost’
s generaciami minulosti. LCudia st vyzyvani, aby sa vratili k ¢asovému bodu, ked’ sa spo-
menutd betlehemskd udalost’ stala. Je to princip Casovej transformdcie, pri ktorom sa
biblicka udalost’ aktualne prenaSa do pritomnosti, akoby sa prave diala. Tento tvorivy
princip sa v duchovnej tvorbe zagal pouzivat’ az v novozikonnej Cirkvi.™

* Pamatujmez na svatych skonani. Ref. 10, s. 288 — 291.

V podobnych intenciach sa uvazovalo v sivislosti s pretrvanim rodu.
Cirkev pravou poznavati. Ref. 9, s. 321 — 323.

V radostném plesdni,

cinmez dekovani.

Dusi nasich sldva

v jeslech odpociva: Stkvi se co blesk slunecny

Syn panny srdecny,

Jenz jest Bith vécny,

Jenz jest Biih vécny.

NN N
RN

=
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Cas je teda v cirkevnej piesni symbolickou kategériou. Tranovsky ho chape ho ako
protiklad vecnosti a nastroj pominutelnosti a deStrukcie. V tychto stvislostiach sa cas
objavuje najmi v jeho pohrebnych piesiiach. Fyzickd smrt' v nich predstavuje hranicu
medzi ¢asnostou a veénostou. Zarovei je definitivnym a viditelnym oddelenim tela od
duge. Telo, ako porusené, patri zemi, pozemskému svetu. Je teda d’alej vystavené des-
truktivnemu pdsobeniu ¢asu. Naopak dusa patri vecnosti.

Télo s dusi rozdélené

vdm pritomné,

to vy jiz pochovejte

a na svou smrt pamatujic,
zpominajic,

za mnou se téz chystejte.”’

O, Kriste Jezisi,
Pane miyj nejvyssi,
bud’ mé obcerstvéni,
6 mé poteseni: cot touzim v kazdé dobé,
milacku, po tobé
pojmiz mé k sobé...
V radostném plesani. Ref. 9, s. 59 - 60.

Z vysosti nebeské jdu k vam
sklonte srdci svych k novindm
nesu dobrych novin hojné,
kteréz ozndamim pokojne.

Narodil jse vdam zajisté
Syndacek z Panenky cisté.
Détatko velmi spanilé

to bud'vdse zbozi milé.

Jest pak on, Jezis, Bith pravy
sprosti nds bid, jsa Krdl sldvy
v kizi bude vas Spasitel

a z hiiichii vysloboditel.

Prinesl vam vécné spaseni
podle bozského zrizeni
abyste s ndmi v radosti
Zivi byli na vecnosti.

Toto vam bud'za znameni
Jesle a plénky jsou jméni

v kterychz to Détatko lezi
jesto svet v rukou svych drzi.

i bud'mez my vdeécni tomu
s pastyri do toho domu
Jjdouce, abychom spatrili
co nam Bith dal v tuto chvili.
Z vysosti nebeské jdu k vam. Ref. 9, s. 34 - 35.
2 Aj jiz ¢as odjiti m¢ho. Ref. 9, s. 298.
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Smrt nie je v cirkevnych piesiiach tabuizovanou témou. Naopak, predstavuje pre
krestana dosiahnutie ciel'a — prechod do nebeského kralovstva, moZnost uvidiet Boha
wtvdrou v tvar. Prave preto sa v piesiiach tohto zamerania este silnejSie objavuje kontrast
medzi nelahkym pozemskym Zivotom a tiZobne oc¢akavanou ve¢nost'ou:

Srdecné Zadam sobé

Stiastne skonceni:

Maje zde v kazdé dobé

jen kFiz a trapeni:

Touzim bych mohl sjiti

z svéta zlého tise

av slavé vécné byti

Jezisi prid spise!™

Oblibenym motivom pohrebnych piesni je popisovanie smrti a jej dosledkov pre
fyzicky a duchovny Zivot ¢loveka:

Aj jiZ cas odjiti mého

z svéta toho

nastal mi chvile této,

Jjdu do zemé z niz vzaty jsem,

JIZ nic nejsem,

nezli popel a bldto.

Vim o bytu lepSim,

k némuz ma duse jde
a timt’ se Zivé tesim,
smrt md zisku dojde.

Télo sic v zemi bude

od cervil zvrtané:

Vsak skrz Krista nabude
slavy kdyz povstane:
Mt se co blesk skviti,
coz tedy smrt Skodi:

A& mne sveét potahuje
k zustani zde déle: A mné sva ukazuje
zbozi, cest, vesele:
Vsak na to nedbdm nic,
mijit co reky
Nebeského hleddam vic,
s o 32
tot trva na veky.

M Srdecné zadam sob&. Ref. 9, s. 300.
il Aj jiz nastal ¢as odjiti mého. Ref. 9, 5. 297 — 298.
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Cas je aj metaforou duchovného boja. Ve€nost je odmenou za tento celozivotny
zéapas. Smrt’ otvdra cestu k veénosti, umoziuje krestanovi predstapit’ pred Krista — Krala
a prevziat’ ve€nu odmenu:

Boj mého rytérovani,
putovdni,

ten sem jiz dokonal,

tomu Pdnu jenz stvoril mne,
byl vzdy pri mne,

viru sem téz zachoval.

Duse ma jest v rukou Bozich,
v vécnych zbozich,

kocha se preradostne,

JiZ po prdci odpoc¢ivd

a pozivd

radosti prerozkosné.™

Podl'a stivekych predstav vSak smrt’ nie je jedinym spdsobom, ako moze veriaci
prekonat’ hranicu medzi ve¢nostou a ¢asnostou. Jej do¢asné prekonanie moze dosiahnut
aj v osobnom stretdvani sa s Bohom. Povznasanie sa do Bozej pritomnosti prostrednic-
tvom duchovného spevu, ako hovorf Tranovsky, zazivanie vecnosti, znamenalo prekonat’
hranice pozemského ¢asu.

Osobiti metaforu vecnosti prenesentt do pozemského sveta predstavuje ro¢ny litur-
gicky kalendar. Viaze sa na konkrétne dni alebo obdobia v roku a dava im nadcasovi
platnost. Podobny model zaznamenavame aj v piestiach venovanych jednotlivym ¢astiam
dia (piesne ranné, vecerné a pod.). Rano, vecer nie st len vymedzenia v pozemskom
case. Su aj obrazmi dvoch dimenzii vecnosti: noc znazorfiuje peklo, zatratenie, kral'ov-
stvo temnych sil; rano je zasa obrazom vzkriesenia, neba, Bozej milosti a slavy. Takymto
sposobom moézeme deSifrovat’ i dalSie asové urcenia. Patria k nim napriklad ro¢né ob-
dobia. V lete je najviac tepla, svetla. Dni st najdlhSie. Leto je obdobim Zatvy. Vsetky
tieto charakteristiky platia aj v duchovnom slova zmysle. Zatva je obrazom zberu Bozej
trody, ale i druhého prichodu Péna Jezida na zem. Zatva je obrazom silnej BoZej pritom-
nosti — teda duchovného Svetla. Podobne by sme mohli pokracovat’ aj d’al§imi prikladmi.

Tranovsky v piesilach ¢asto odkazuje na udalosti biblickych dejin. Dejiny su linedr-
nym obrazom plynutia ¢asu. St v§ak sticastou historiae sacrae, a tak potencidlne nest aj
symbolicky vyznam, ich udalosti sa akoby symbolicky opakovane prendSaji z minulosti
do pritomného konkrétneho ¢asu. V stvekych predstavach totiz figurovali dva Casové
systémy — chronos a kairos. Chronos predstavoval sled udalosti, ktoré prebiehali v po-
zemskom ¢ase. Naopak kairos bol oznacovany za Bozi ¢as, obdobie, okamih, v ktorom

32 Srdecné zadam sobé. Ref. 9, s. 300.
3 Aj jiz cas od jiti mého. Ref. 9, s. 298.
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Boh konkrétne kond. Biblické dejiny v takomto ponimani st chdpané ako nielen chro-
nologicky sled udalosti. Kazda z nich je v dimenzii kairos zaroveii aj predobrazom d’al-
Sej konkrétnej udalosti v pozemskom svete. Takto sa v uréitom okamihu pozemského
gasu mdze jednotlivec konfrontovat s veénostou. Prechod Izraelitov cez Cervené more
bol vyznamnou udalostou biblickych dejin. Zaroveri vSak bol chapany ako predobraz
mnohych d’alSich udalosti v pozemskom svete, ktoré stviseli duchovnym vyslobodenim
¢loveka, ku ktorému bude dochéadzat’ v priebehu dejin v individuadlnom ¢ase kairos.

SUMMARY

Aesthetic code of the church hymns is specific. One of the Slovak poets and literary scholars Tichomir
Milkin wrote in his study O cirkevnom bdsnictve (About the Church poetry) that supernatural character of
Christian art is its typical feature. It is necessary to accept supernaturalness if we interpret church hymns.

The study deals with connections between natural and supernatural worlds presented in the text of the
hymns of Juraj Tranovsky, a hymn writer who was an editor of the first book of hymns Cithara Sanctorum (1636)
written for Slovak Lutheran churches. The feeling of the living God belongs to the main aesthetic principles of
those songs. People believed that God’s presence coming to the natural world always brings positive quality and
what more - transformation. The transformation means for subjects and objects of the visible world setting free
from the “prison” of passing nature. The study deals with motives of such a transformation and with other
important motives reflected God, human being, worship, the power of God, the power of the Cross and sacrifition
and various demonstrations of supernatural world, which are presented in the hymns and give a picture of believes
in the 17th century influencing the aesthetic code - experiencing of in Christian art of that time.
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